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TRESTELONES, TRESVIDAS

1908, 1931, 2011: EL TELON ORIGINAL DE MARCEL JAMBON, LA ETAPA DE LA CREACION DE LOS CUERPOS ESTABLES, EL SIGLO XXI.



El 25 de mayo de 1908, el Teatro Colon se inauguraba y mostraba a su publico
una de sus caras mas preciadas: el telon pintado en Paris por Marcel Jambon, que
prolongaba la pintura del manto de arlequin que hasta hoy corona el escenario.
Su sistema, de tipo aleman, hacia que la tela —un lienzo de lino- corriera vertical-
mente, marcando la época inicial de nuestra sala. Esta pieza se guarda en los
talleres del Colon, como se hara con la que hoy despedimos.

En 1931, con la incorporacion plena del Teatro a la Municipalidad de la Ciudad
de Buenos Aires y la implementacion de los cuerpos estables -Orquesta, Coro
y Ballet- creados seis afios atras, un nuevo telon sefialo el comienzo de una era
que se prolongo hasta el presente. Su sistema italiano, de dos hojas que se izan
mecanicamente y luego caen libremente, ayudadas por vallettos, sirvio para reve-
lar la magia de cada temporada durante ochenta preciosos afios. Ahora, en pleno
siglo XXI, con un Teatro Colon puesto a punto a traves de una extraordinaria res-
tauracion conservativa, una nueva etapa merecia jalonarse con otro eslabon de
este rico historial: el telon ganador de un concurso convocado al efecto sera ahora

la renovada cara de un teatro que mira al futuro sin olvidarse de su pasado.
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LAS OBRAS DEL TEATRO COLON
EN EL SIGLO XXI

El Plan de Obras del Teatro Coldn ha incluido
la restauracion y conservacion del telén ante-
rior, para su uso en ocasiones especiales, y la
incorporacion de un nuevo telén para el siglo
XXI. El disefo de la ornamentaciéon de este
nuevo teldn fue objeto del concurso que hoy
muestra sus frutos.

Al encararse el disefio de un nuevo telén para
el Teatro, se habian llevado adelante otras
acciones como, por ejemplo, la limpieza y la
restauracién de los paramentos y ornamentos
de la sala, como el caso de los antepechos de
los niveles de palcos. Alli la limpieza y restau-
racion no sélo restituyé los colores originales
sino también los brillos de los dorados. De tal
modo, el publico acostumbrado a una sala en-
vejecida y apagada, encontrd, en la reapertura
del Teatro, una sala rejuvenecida y viva.

Estos datos tuvieron importancia especial para
el disefio del nuevo telén. Quienes imagina-
ron en arte visual sus creaciones, necesitaron
tener en cuenta no sélo las formas, texturas,
materiales y colores del ambiente en el cual
hoy se inserta el nuevo telén, sino también el
estado de limpieza y pureza que tendria la sala
restaurada.

Escalas cromaticas

Dentro de este aspecto, se consideraron las
escalas cromaticas de la sala, arco escénico
y manto de arlequin. Existe documentacién
historica que registra el hecho de que esas es-




calas no solo fueron producto de una buena
inspiracioén artistica, sino también de una es-
forzada busqueda experimental.

Hay testimonios de época que documentan
las preferencias cromdticas del arquitecto
Meano y cémo esos proyectos fueron modifi-
cados por el arquitecto Dormal cuando, hacia
el término de la obra, en 1907, se ajustd su-
cesivas veces la escala cromatica y la ilumina-
cién artificial para lograr la armonia deseada.
Y se sabe también de un modo seguro, que la
gama de tintes fue regulada en el sentido de
un itinerario del publico en su trayecto desde
las circulaciones perimetrales hacia el recinto
del auditorio. También es especialmente im-
portante el hecho de que la regulacion final
de tintes y tonos fue decidida a partir de la
aceptacién de que la paleta que debia primar
era la que definian el manto de arlequin y el
telon de tela, ambos productos estéticos del
avezado atelier de diseno teatral de Marcel
Jambon, en Paris.

Curiosamente, y a pesar de que el publico ha-
bitual del Colén se ha acostumbrado al telén
de terciopelo rojo —cuya gran calidad escapa
a toda duda- la armonia entre ese valioso ele-
mento y el conjunto de la sala, es menor que
aquella que logré el telén de tela pintada de
1908.

Antecedentes

El redisefio de un fragmento en un conjunto
estético total, posee muchos antecedentes, al-
gunos exitosos y otros fracasados. En los gran-
des teatros de 6pera del mundo, hay dos casos

interesantes para comparar actitudes: uno de
ellos es la pintura de la cipula de la Opera Gar-
nier de Paris. Existe abundante documenta-
cion acerca de la iniciativa de André Malraux,
de las ideas que sustentan la creacion de Marc
Chagall, de la polémica que originé el proyec-
to y de cémo fue la recepcién publica de la
obra a lo largo del tiempo.

Como consecuencia directa, el otro caso fue
la iniciativa de darle una nueva pintura orna-
mental a la clpula del Teatro Colén de Buenos
Aires, que tuvo en Raul Soldi a un notable eje-
cutor. Soldi heredaba una tradiciéon familiar
vinculada a la musica, a la 6peray al Colon. No
obstante, como en Paris, las polémicas existie-
ron y se hallan documentadas.

En ambos casos, la creacién artistica nueva no
renuncié en ningln momento a su contem-
poraneidad, pero buscé empenosamente la
armonia, por sensibilidad, por respeto y por
buen sentido social.

Preservacion del Patrimonio

La incorporacién de un nuevo telén al Teatro
Colén de Buenos Aires se inscribié dentro de
la misma filosofia operativa de la restauracion
conservativa. Esto implicé el reconocimiento
de la herencia como factor prioritario, pero
también la prevencién en contra de la falsifi-
cacioén de la historicidad de lo nuevo.

La preservacion del patrimonio cultural es una
conciencia y una accidn cuya sistematizacion
tedrica arranca en tiempos de la Revolucién
Francesa, se desarrolla vigorosamente en el
siglo XIX y se convierte en equilibrios y con-
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sensos entre expertos a lo largo del siglo XX.
Dentro de esa historia, superando los planteos
romanticos ingleses y franceses y los cientifi-
cos italianos y mundiales del pasado siglo, los
organismos internacionales integrados por
profesionales han venido institucionalizando
la especialidad y emitiendo, en sus congresos
internacionales, documentos cientifico-nor-
mativos que constituyen hoy el nucleo objeti-

vo de la disciplina.

En este terreno, la creacion del telén del siglo
XXI para el Teatro Coldn, se inscribié necesa-
riamente dentro de las acciones de restaura-
cion conservativa, lo que implica creatividad
con conciencia del contexto heredado.

Laembocadura del escenario del Teatro Coldon
Las bandas horizontales de la sala llegan hasta

encontrarse con la columna de palcos avant
scene, que actuan visualmente como soélidos
pilares calados y articulan espacialmente la
sala con el sector del foso de la orquesta y el
gran arco de la embocadura del escenario.
Este sector es realmente clave en el disefo de
la sala y de su continuidad en el palco escé-
nico, y el mérito del disefio del Colén se nota
también en este punto. El muro en el cual se
abre la boca del escenario, esta resuelto del tal
modo que practicamente resulta casi imper-
ceptible, cuando, estructuralmente cumple
una funcién constructiva importante, que el
publico no tiene a la vista.

El Manto de Arlequin

En cambio, un papel decisivo en el aspecto
visual lo cumple el “Manto del Arlequin” Esta
pieza singular, presente en muchos de los
grandes teatros, toma su nombre de aquel
personaje tipico -y canénico- de la Commedia
dell'arte italiana que tanto influjo tuvo en el
desarrollo del teatro francés. Por costumbre, a
esta pieza del teatro se la dio en llamar asi.

El Manto del Arlequin es una pantalla fija, que,
conceptualmente, integra la escenografia se-
mifija del teatro, en conjunto con el arco fijo
y el telébn movil. Es, como explica su restaura-
dora, Teresa Gowland, “el remate fijo del telén
original ubicado en la boca del escenario”.

Y es preciso destacar este hecho: el manto, es
una tela compuesta por tres piezas cosidas y
adheridas a una placa metélica (marouflage) y
pintada exteriormente en forma artistica, con
un motivo ornamental. En el caso del Colén,



este diseno fue realizado por el mismo atelier
de Paris (Marcel Jambon) que produjo el telén
original de 1908, también una tela pintada, al
estilo de la época.

El Manto del Colén, -escribe Teresa Gowland-
“representa un gran pafo en tonos de rojo
plegado y recogido mediante bandas y cintas,
gue se encuentra enmarcado por una guarda
profusamente ornamentada, la cual simula
una pasamaneria bordada con hilos de oro. En
ambos extremos superiores se destacan dos
mascarones que representan “La Tragedia” y

n

“La Comedia”

Los tres telones

Esta pieza —el Manto del Arlequin- es una refe-
rencia esencial cuando se habla de los telones
del Teatro Coldn. Y vale aqui el plural, porque
el Coldén tuvo un teldn inaugural y otro tradi-
cional de terciopelo rojo, que no es original
pero es caracteristico, antiguo y también muy
valioso. Y que, al llegar al siglo XXI, se encon-
traba en tal estado de deterioro que ha sido
necesario emprender no sélo una importante
restauracion, sino también concretar la con-
feccion de un nuevo teldn, ignifugo y tecnolé-
gicamente moderno.

Qué es un telén

Resulta innecesario describir las caracteristi-
cas visuales esenciales de un telén de teatro
de 6pera porque son ampliamente conocidas.
Sin embargo, no todo el publico de la 6pera
conoce el hecho de que un telén es un arte-
facto complejo, del cual su superficie textil y

su ornamentacion visible son sélo uno de sus
aspectos.

Un teldn no es sélo una tela, sino que es un
complejo textil, con una estructura resisten-
te interna en forma de malla que actia como
sostén reticulado de un género de gran tama-
Ao y consiguiente peso. Los telones de teatros
de 6pera se hallan dentro de un margen que
puede alcanzar la media tonelada o una tone-
lada y media. Ademas, existe un sistema in-
terno de sujeciones y ruedas que permiten su
izamiento, su movimiento y el manejo inten-
cionado de su velocidad de desplazamiento. Y

existe un complejo e importante mecanismo
por medio del cual

se producen esos movimientos.

Un teldn, ademas, es un recurso teatral. No es
s6lo una pieza estética ni un pafio que abre o
cierra la boca del escenario. El movimiento del
teldn es parte de la representacion.

Y un telén, también es un plegado, no un pla-
no.Y un volumen, un objeto tridimensional. Y
un espectaculo“perspéctico”. Y unaimagen en
movimiento que, en la medida en que se ocul-
ta, va desapareciendo en forma dinamica pero
gradual y no en un sélo instante.
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MEMORIA
DESCRIPTIVADEL

TELONEXISTENTE

El telén de boca constituye una pieza orna-
mental excepcional de la Sala del Teatro Colén.
Pero el telén es también una pieza funcio-
nal fundamental para el funcionamiento
del teatro y como tal es una pieza muy exi-
gida en cuanto al uso: abre y cierra nume-
rosas veces al dia, tanto en ensayos como
en funciones. Se iza en forma mecanizada y
cae en caida libre. Es decir que es un enor-
me pafo lujoso y pesado sometido a un es-
fuerzo mecanico muy considerable.

El teléon que hoy se reemplaza, como se ha
sefalado mas arriba, no es el que data de
1908, momento de la inauguracién oficial
del Teatro Colén. El telén original, que se
encuentra guardado en el Teatro, era muy

distinto del actual y era una pieza de menor
importancia. Se trata de un gran lienzo de
lino, pintado, que subia entero y quedaba
oculto tras el “manto de arlequin”.

Por disefio y por colores, este reemplazo
implicé un gran cambio estético en la Sala,
que adquirié asi una pieza textil de extraor-
dinario valor, pero que a la vez, rompi6 con
la percepcioén integral del gran arco de em-
bocadura. A partir de entonces el especta-
dor visualizé dos piezas, el manto superior
fijo, y el telon de terciopelo mévil, que no
componen una unidad.

La funcién esencial del telén del Teatro Co-
[6n -para ser mas precisos, su telon de boca-
, es revelar el hecho artistico —corriendo el
velo que lo separa del publico y haciendo
posible el milagro de la comunicacién entre
el artista y el destinatario de su mensaje-
pero al mismo tiempo ocultar sus mutacio-
nes, cambios de escena, secretos y trucos
que sostienen el complejo entramado de
un espectaculo y que con su misterio po-
tencian su encanto y sugestion.

Las cifras sirven para darnos una idea de
las dimensiones de la caja escénica que ese
telén oculta. El escenario del Colén mide
35,25 m de ancho, 34,50 m de profundidad
y 48 m de altura. Su boca tiene un ancho
de 18,25 m y una altura de 19,25 m, y el te-
I6n que la enmarca la quita 1,50 m de ancho
por 5 de alto.

La diferencia entre la alturay el ancho de la
cajay la boca del escenario estd dada hacia
lo alto por los espacios necesarios para la




maquinaria y los puentes de luces, y hacia
los costados por las coulisses u “hombros”.
Sobre el telén, enmascara esta diferencia
un teldén rigido de vista, verdadero trompe
l-oeil cuya “pintura académica” -que seme-
ja un telon izado y replegado sobre un ma-
dero- es, al decir del arquitecto Bellucci, de
una perfeccién “que recuerda el enganoso
velo de Parrasio”

Por debajo de él, claro estd, tenemos al te-
[6n que hoy se reemplaza, de 26 m de ancho
por 22 m de alto, compuesto de dos hojas
de terciopelo verticales que, juntas, pesan
casi una tonelada y media. Horizontalmen-
te, estd integrado por el telén propiamen-
te dicho, confeccionado en terciopelo con
aplicaciones que forman dibujos en cuero,
brocatos, hilos de oro y pasamaneria, y un
refuerzo superior vinculado a la maquinaria
de izado.

Este mecanismo de corrimiento lateral, a
diferencia de otros telones que suben y ba-
jan en una Unica pieza, ha requerido tradi-
cionalmente la ayuda de dos vallettos que
amortiguaran el contacto de las dos hojas al
cerrarse sobre la escena, y al mismo tiempo
de un sistema que permita descorrerlo ha-
cia los costados soportando su importante
peso. Mientras en las funciones de 6pera 'y
ballet el telén se abre y cierra con cada acto
o cambio de escena, segun las indicaciones
del director de escena y las caracteristicas
de la puesta, en los conciertos sinfénicos
permanece abierto para permitir la ubica-
cion de la orquesta sobre el pistéon del foso.

En ocasiones, para conciertos de musica de
camara o recitales, el telén puede permane-
cer cerrado con los artistas por delante so-
bre el piston, amplificando naturalmente el
sonido camaristico para hacerlo correr por
toda la sala con eficacia Unica para un espa-
cio de tales dimensiones.

Estas diversas modalidades que aceleran el
desgaste de la pieza han generado que el
telén sufriera varios cambios a lo largo de
la historia del Teatro Colén. Por de pronto,
el primitivo telén era pintado, siendo reem-
plazado en la década de 1920. El usado has-
ta hoy estaba confeccionado en terciopelo
de algodén francés, cuyos pafos necesitan
continuas restauraciones o reemplazos para
garantizar la continuidad de su vida util. A
partir de la década de 1960 y con frecuen-
cia creciente, fue remendado y sustituidas
algunas de sus piezas, especialmente las
decoradas con exquisitos bordados en seda
y guirnaldas de flores de cuero pintado. En
rigor, los Unicos géneros originales que so-
brevivieron al siglo de vida del Colén son
los brocatos de seda que tapizan los fondos
del palco oficial.

Después de sucesivos proyectos, que inclu-
yeron el reemplazo de todos los géneros
por otros que reprodujeran los brocatos de
los disefios originales, la sala guardara este
teléon emblematico mejorado y restaurado,
a la vez que, instalard un nuevo telén de
disefio original, que permita un funciona-
miento acorde con la intensa vida artistica
que siempre ha tenido el Teatro Coldén.
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ANTECEDENTESDELNUEVOTELON

DETALLE DE LA “PLANTA LIRA” DE LA GUARDA DEL TELON DISENADO POR GUILLERMO KUITCA Y JULIETA ASCAR.



El Teatro Colon inicio a comienzos de 2009 los trabajos de restauracion y con-
servacion del telon actual para su uso en ocasiones especiales. A su vez, el
Teatro 1lamo el 13 de septiembre de 2009 a concurso de ideas para el disefio de
uno nuevo para el siglo XXI, ignifugo y moderno, cuyo resultado favorecio a
la propuesta de Guillermo Kuitca y Julieta Ascar. Gonzalo Javier Fontan me-
recio una mencion honorifica.

El jurado que evaluo los treinta y cinco proyectos presentados estuvo integra-
do por Guillermo Ambrogi, Nelly Arrieta de Blaquier, Alberto Bellucci, José
Emilio Burucua, Claudia Caraballo, Daniel Chain, Ruth Corcuera, Teresa De
Anchorena, Julio Galvan, Pedro Pablo Garcia Caffi, Matteo Goretti, Hernan
Lombardi, Roberto Oswald, Alejandro Puente, Sergio Renan, Inés Urdapille-

ta, siendo asesores Francisco Lopez Bustos y Sonia Terreno.
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MEMORIA
DESCRIPTIVADEL
PROYECTOGANADOR

Por Guillermo Kuitca y Julieta Ascar

{Qué es el Colon?

Esta pregunta fue determinante para el disefio
de la pieza de ornamento del nuevo telén.

Un estudio de investigacién comparativa entre
teatros de 6pera, mas un detallado andlisis y vin-
culacién conceptual entre su arquitectura y lo
gue representa culturalmente y su carga de valor
histérico y de excelencia artistica fueron algunos
de los elementos que encuadraron el enfoque
gue elegimos para desarrollar este proyecto.

La carga simbdlica es herramienta fundamen-
tal para la conceptualizacion que estructura
todo este trabajo. A partir de formas predeter-
minadas, construimos nuevas.

Partimos de una planta de arquitectura, la
planta de la sala.

La sala, como corazén. Alli sucede todo. Alli
tiene lugar el hecho artistico. Alli la musica, la

danza, la épera y toda la tradicion del Colén
tienen su espacio. En la sala el espectador vi-
bra. Descubre y redescubre. Siente...

La planta de la sala: simbolo

La asociamos y vinculamos morfolégicamente
con una lira, icono del arte musical por exce-
lencia.Y de alli se desprendieron dos represen-
taciones diferentes, las que hemos decidido
presentar como dos opciones o proyectos, y
los llamamos: APOLINEO y DIONISIACO.

DIONISIACO

Buscamos representar lo musical que el Colén
genera. Asi surge esta imagen. Establecimos
una relacion visual de significaciéon entre su
ubicacién en el pafio y la representacién del
concepto “musical”.

Las plantas liras ordenadas en un sentido y otro,
construyendo un patrén. Una gran guarda. Como
la del telon original, de similares proporciones.
Una guarda que funcionalmente no interfiere
al mecanismo en cuestion.

Una guarda contemporanea, que plantea tam-
bién un didlogo cromético y morfoldgico con
la tipologia circular dominante (Friso de Boca,
Manto de Arlequin, y la propia Cupula).

La técnica elegida, también es la del bordado
tradicional. Sobre apliques de raso, e hilados
brillantes en tonos dorados.

La paleta de colores se encuentra detallada-
mente articulada y en didlogo con el Manto de
Arlequin. Dorados, rojo carmin, celestes y rosa-
dos estructuran la paleta cromatica de la inter-
vencién ornamental propuesta en este caso.
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PLANTA DE SALA TEATRO COLON.

SUPERPOSICION DE LIRAS, PARA INTERPRETACION CONCEPTUAL.



LIRA EN DETALLE DE TELON ORIGINAL DEL COLON.
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MUESTRA DE LA“PLANTA LIRA"
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9T PLANTILLAS: Se realizaron unas cuantas plan-
tillas de diferentes proporciones para evaluar el
seccionamiento del médulo planta lira, segun el
ancho méximo del telar de ADESAL.

012 PATRON: SEGUN DISENO DE CONCURSO. A
instancias de verificar el tamafo del médulo de
patrén planta lira, se imprimio en tela para verifi-
car en boca de escena.

913 INTERSTICIOS: a partir de la molderia realiza-
da en papel. Que bocetaba los posibles cortes,
para “entrar” en telar, surgieron los intersticios ¢
rias... haciendo del disefio planta lira, un nue-
vo patrén: mucho mas organico e integrado al
manto de terciopelo.

014 PLANOS DE DISENO Y MUESTRAS: acom-
pafiaron y pautaron la confeccion en todas
sus instancias.
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915 Proyeccién de telén completo con emboca-
dura de sala.

916 Estudio de disefio por yuxtaposicion.

Y17 Estudios de cortes de piezas y de tamafos
realizados desde Autocad, incorporando disefio
de pasamaneria y numerando piezas para su
posterior ubicacion en los panos del telén.
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918 Estudio de disefo de intersticios

019 |dentificacion y numeracion de piezas para su
posterior ubicacion en el pano.
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021 PLANOS Y BOCETOS DE DISENO pautaron
todo el proceso de interpretacion textil y teje-
durfa de Jacquard, desde la etapa de muestras
hasta la produccion final.

022 DISENO TEXTIL. Adesal cuenta con tecnologia
industrial computarizada, lo cual fue fundamen-
tal para este proceso que surge de una imagen
absolutamente digital. Esto posibilitd continuar
con ajustes de disefo hasta ultimo momento.

023 DISENO TEXTIL. Software que permitio la rea-
lizacion de diferentes texturas a partir de la com-
binacién de ligamentos, tramas y urdiembres.

024 DISENO TEXTIL. Paleta de color.

925 MUESTRA DE CHENILLA PARA LABORATORIO.
Todos los hilos fueron sometidos a pruebas téc-
nicas segun normas IRAM, para verificar su dura-
bilidad y fijacion de color entre otras cosas.

& | =

IO et

[
R

| B N

—— L

025






36

926 CONOS DE CHENILLA. En batea, para proceso
de tefiido.

927 CONOS DE CHENILLA. Batea de tefido. Finali-
zacion de proceso.
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928 TELAR INDUSTRIAL. En proceso de tejeduria
de "plantas-liras’, modulo dorado.

029 SECCIONES DE MODULOS “PLANTAS-LIRAS”
en rollo entregado por Adesal para corte.

0210 SECCIONES DE MODULOS “PLANTAS-LIRAS".
Refilamiento. Los bordes de cada seccion fueron
overlockeados para evitar que se deshilachen.

0211 SECCIONES DE MODULOS “PLANTAS-LIRAS".
Piezas cortadas a mano por las asistentes Aldana
y Daniela, y presentadas sobre friselina para su
posterior refilado.
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0212 SECCIONES DE MODULOS “PLANTAS-LIRAS".
Proceso de relleno. Este proceso respondié a la
busqueda desde el disefo de darle arquitectura
a cada una de estas piezas, construyendo for-
mas con el textil.

0213 SECCIONES DE MODULOS “PLANTAS-LIRAS".
En proceso de relleno.

0214 SECCIONES DE MODULOS “PLANTAS-LIRAS".
Terminacion de proceso de relleno.
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03.PASAMANERIA

03.1

03.2







46

931 GRILLA DE POSICIONAMIENTO. Este plano ar-
ticulaba pasamaneria con médulos plantas liras.
Y reflejaba metricamente su posicionamiento
en cada pafo de teldn. Indicando cada corte 6
seccion de las plantas liras.

032 POSICIONAMIENTO DE ONDITAS. Los pafos
de terciopelo fueron marcados con tiza, dibu-
jando la misma grilla del plano anterior. Asi, cada
elemento constitutivo de la guarda fue ubicado
segun el disefio final lo marcaba y determinaba.

933 TERMINACIONES DE ONDITAS. Los tapiceros
del teatro Coldn refilaron la pieza, que ya venia
confeccionada a mano en “onditas” por la Sra.
Marfa Carcano.

034 PRESENTANDO GALONES. Detalle de "ondita”
y galon finito 6 vivo. Antes de su colocacion y a
modo de ir viendo, se iban posicionando los dife-
rentes elementos a medida que los mismos iban
llegando a manos de los tapiceros del Teatro.

935 FIJANDO A MANTO DE TERCIOPELO. la pieza
‘onditas”tras verificarse su posicionamiento y fi-
nalizar sus terminaciones, se cosié a mano sobre
el terciopelo de base del telon.

036 HILADOS COLOR COLON. Fue muy minucio-
sa la eleccion de hilos para tejer toda la pasa-
maneria. Se busco y persiguid especialmente,
el mismo valor dorado presente en el telén
historico y en la arquitectura de la sala... el
dorado del Colén, que no es oro. Sino que vira
ligeramente hacia el verde.
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037 TEJEDURIA DE GALON. En telares artesanales
de principios del siglo XX se teji6 toda la pasa-
maneria del nuevo teldn. En un bello taller, y en
calido clima Claudio y Carlos Rodriguez, dieron
forma a lo que llevaba en dibujos y mas dibujos
durante todo el invierno del 2010.

0389 F| ECOS. El fleco se confecciond logrando al-
canzar una réplica perfecta del fleco presente en
el telon historico del Teatro. Este fleco es “marca’
del Coldn.

4

9319 GALON PRINCIPAL detalle de juego entre el
galdn, sus hilos sueltos y el lamé oro sobre el cual
fue montado a mano por la Sra. Maria Carcafio.
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0311 CORDON PERIMETRAL. Evaluando su coloca-
cion con los tapiceros del teatro y la disefiadora.

0312713 CORDON PERIMETRAL. Como detalle
de terminacion y ocultando el espesor dado
a cada seccién de las plantas Liras, se disefd
un cordon dorado y otro rojo. Segun el lugar
a colocar, el color. Ambos fueron realizados
utilizando diferentes hilos presentes en cada
planta: dorada y roja.
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04.CONFECCION
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041 CONFECCION ORNAMETAL DE TELON. Trevira,
pasamaneria y plantas-liras.

042 ENTRETELA. Enero 2011, Sala 9 de Julio,
re-hechura de entretela.

043 POSICIONAMIENTO DE PLANTAS-LIRAS.
Marzo 2011.

044 APLICACION DE PLANTAS-LIRAS. Marzo 2011.
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45 DETALLE DE TERMINACION CON CORDON
PERIMETRAL. Abril 2011.

%46 CONFECCION DE LOS PANOS DEL TELON. Mayo
2011, unién de pafios con cabeza de toro.

%47 CONFECCION DE LOS PANOS DEL TELON.
Mayo 2011, pliegues de cabeza de toro.

048 CONFECCION DE BOTONES. Mayo 2011,

049 CONFECCION DE MANIJAS DE BALLETO .
Junio 2011.

0419 SUJETADORES. Junio 2011.
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GUILLERMO KUITCA

Artista plastico - Primer premio

Nacio en Buenos Aires en 1961.

En 1974, a la edad de trece anos, realizo su pri-
mera muestra individual en la Galeria Lirolay de
Buenos Aires.

Desde 1980 ha realizado mas de cincuenta
muestras individuales en algunos de los mas
prestigiosos museos y galerias de arte contem-
poraneo de todo el mundo, entre las que se
destacan las exhibiciones en The Museum of Mo-
dern Art (MoMA) ( Nueva York, 1991), Kunsthalle
Basel (Basilea, 1990), Musée d’Art Contemporain
(Montreal, 1993) The Douglas Hyde Gallery (Du-
blin, 1995), Centro de Arte Hélio Qiticica ( Rio de
Janeiro, 1999) y la Fondation Cartier pour l'art
contemporain ( Paris, 2000). Desde 1993 ha exhi-
bido asiduamente en Sperone Westwater Gallery
(Nueva York) y en Hauser & Wirth Gallery (Lon-
dresy Zurich).

Ha participado en innumerables muestras colec-
tivas incluyendo las bienales de San Pablo (1985,
1989, 1998), Documenta IX (Kassel, 1992) Carne-
gie International (Pittsburg, 1995), Istambul Bien-
nale (Estambul, 2001) entre muchas otras exhibi-
ciones internacionales.

Su primera muestra antoldgica fue organizada
por el IVAM (Valencia, 1993), y el Museo Rufino
Tamayo (México D.F, 1993 En 1994 otra antol6-
gica de su obra pictérica Burning Beds, a Survey
1982-1994 fue organizada por la Contemporary
Art Fundation de Amsterdam y presentada en
el Wexner Center for the Arts (Colombus, Ohio,
1994) y laWhitechapel Art Gallery (Londres, 1995).

Su muestra retrospectiva Guillermo Kuitca, Obras
1982 - 2003 organizada por el Museo Reina Sofia
de Madrid es presentada primero en Espaia para
luego viajar al Museo de Arte Latinoamericano
de Buenos Aires (MALBA) luego de diecisiete
anos sin exponer en Argentina.

Su obra es parte de colecciones publicas y pri-
vadas del mundo entero entre las que figuran el
Metropolitan Museum of Art y el MoMA de Nue-
va York, The Art Institute of Chicago, el Museum
of Fine Arts de Boston, la Tate Gallery de Londres,
el Museo de Arte Reina Sofia de Madrid, la Fon-
dation Cartier pour I'art contemporain de Paris, el
Stedelijk Museum de Amsterdam, el Museo Na-
cional de Bellas Artes y MALBA, Coleccién Cos-
tantini, de Buenos Aires, entre muchos otros.

En 2007, Guillermo Kuitca es el artista elegido
para representar a la Argentina en la 52 Bienal de
Venecia, ademas de ser invitado a participar si-
multaneamente en el pabellén internacional de
la misma Bienal.

En 1991, Kuitca crea el Programa de Talleres para
las Artes Visuales en Buenos Aires. Conocido
como la Beca Kuitca y siempre en asociacion con
diversas instituciones culturales y educativas, se
constituye en un espacio de trabajo y discusion
para mas de cien jévenes artistas y nuevos talen-
tos en distintas disciplinas, que fueron becados
desde la creacion del programa. Durante 2010, la
nueva edicién de la Beca se desarrolla en la sede
de la Universidad Torcuato DiTella.

En el 2004 es designado Profesor Honorario de la
Universidad de Buenos Aires (UBA).

Su actividad teatral incluye la direccién (en
colaboracién con Carlos lanni ) de sus propios
espectaculos Nadie olvida nada 'y El mar dulce
(Teatro Planeta, Buenos Aires, 1982 y 1984).
Entre sus trabajos de lluminacién y escenogra-
fia se destaca en 2002 el disefio escenogréfico
para La casa de Bernarda Alba, de Garcia Lorca,
con direccién de Vivi Tellas en la Sala Martin Co-
ronado del Teatro San Martin, en 2003 realiza la
escenografia de El holandés errante, de Richard
Wagner, con direccién musical de Charles Du-
toit y régie de Daniel Sudrez Marzal para el Tea-
tro Colén de Buenos Aires.

En 2008, el Metropolitan Opera House de New
York, invita a Kuitca a realizar la primera muestra
individual de la recién inaugurada Gallery Met. La
exposicion titulada Stage Fright incluye las obras
inspiradas en planos de teatros de Opera de todo
el mundo y sus variaciones sobre la escenografia
para El holandés errante.

En 2009 Kuitca recibe el encargo de disefar el te-
[6n permanente de la Winspear Opera House en
Dallas nueva sede de la Opera de Dallas. El teatro
disefiado por Norman Foster + Partners y el telén
de Kuitca fueron inaugurados en setiembre de
2009. En 2011 finaliza en el Hirshhorn Museum,
Washington DC, la itinerancia de su primera
muestra antologica organizada en los Estados
Unidos: Everything: Guillermo Kuitca, Paintings and
Works on Paper 1980- 2008. Durante 2010 habia
sido presentada en el MAM (Miami Art Museum),
en el Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, Nueva
York y en el Walker Art Center, Minneapolis.
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JULIETA ASCAR

Escendgrafa y vestuarista - Primer premio

Nacida en Buenos Aires en diciembre de 1974.
Curs6 diferentes carreras vinculadas al
disefo: arquitectura y disefio grafico en la
UBA vy, escenografia en la Escuela Superior
de Bellas Artes, Ernesto de la Carcova. Tam-
bién se formé con maestros como Gaston
Breyer y Rubén Schumacher, nutriéndose
de un método de trabajo fundado en lo
conceptual de la puesta, y su cruce con la
imagen heraldica, como significante.

Inicia su carrera profesional en el afio 1996
como asistente del departamento técnico
del Teatro San Martin. A partir de entonces
complementa su crecimiento como asistente
de diferentes escendgrafos y vestuaristas.
Tito Eqgurza, Marta Albertinazzi, Carlos Gal-
lardo, Jorge Sarudiansky, Emilio Basaldua,
Edgardo Gimenez, Roberto Plate y otros.
Junto a Tito Equrza, se desarrolla como asis-
tente de disefio de escenografia y multime-
dia, convirtiéndose Egurza en su maestro
mas importante.

A partir de 2000 empieza a disefar sus pro-
pias puestas en teatros oficiales y en el circui-
to comercial. Suefio de una noche de verano.
La voz del Terror. El redondel. La fdbrica de ca-
ramelito. El dia que Nietzsche llord. Eva y Vic-
toria. Juego Play. Teodoro y la luna. Patito Feo.
Medieval. Luna de Oriente. La mujer de la ldm-

para. Squash. La Bohéme. Piaf. Ambulancia,
etc. trabajando con reconocidos directores
como Claudio Hochman, Lia Jelin, China Zor-
rilla, Jamie Lloyd, Alfredo Arias, Edgardo Co-
zarinsky, Vivi Tellas entre otros.

Realiza trabajos en el exterior, en algunos casos
como asistente y en otros como disefiadora.

A partir de 2003 combina la actividad teatral
con la television y la publicidad. Asistencias,
disefio de escenografia y Direccion de arte
para producciones como Femenino Masculi-
noy Amas de Casa Desesperadas entre otros.
En 2005 es invitada por Guillermo Kuitca
a participar de un concurso cerrado para
disefar el teléon de boca del nuevo edificio
de la Opera de Oslo.

A partir de 2007 continta su carrera pro-
fesional en el exterior, en espectaculos de
6pera y danza.

En 2009 recibe el premio a mejor disefio del
Nuevo Telén del Teatro Colén compartido
con Guillermo Kuitca. Es contratada por el
Teatro Coldn, para disefar su produccién y
llevar adelante su ejecucion.

En 2010 tuvo a su cargo la reposicion esce-
nogréfica de Piaf en Madrid, Espana.
Actualmente, continda su actividad como
disefiadora de escenografia y vestuario para
danzay teatro.
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Nacido en la Ciudad de Buenos Aires el 7 de Marzo de 1968, es en
la actualidad artista plastico y disefiador. Formado en la Escuela
Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén, y en la Facultad de
Arquitectura de la UBA, y fundamentalmente junto a la profesora
Georgina Labré. Se ha desempeiado como dibujante y disefiador en
diversos estudios de la Ciudad de Buenos Aires, asi como también en
Italia. Ha participado en diversas exposiciones y premios.

W

GONZALO JAVIER FONTAN

Mencion honorifica

PARTICIPANTES DEL CONCURSO

1. Ascar, Julieta - Kuitca, Guillermo

2. Bedel, Jacques

3. Bergero, Roberto - Cinalli, Ricardo

4. Boveri, Natalia

5. Bortolini, Silvia — Gramon, Rubén - Casali, Vincenzo
6. Burgos, Maria del Pilar

7. Calderén, Ricardo

8. Cambre, Juan José

9. Cassia, Mariana

10. Colombo, Roberto — Quintana, Laura

11. Contreras, Beatriz

12. Correas, Nora

13. Dominguez, José Luciano

14. Eidlitz, Beatriz Micaela

15. Fiadone, Alejandro

16. Fontan, Gonzalo Javier

17. Galan, Graciela

18. Garcia, Verénica - Sadnchez, Liliana — Febrés, Silvia
19. Gonzalez Sueyro, Maria Celina

20. Laffeuillade, Paula

21. Lago, Juan Ignacio — Kloster, Gustavo

22. Le Comte, Sophie - Le Comte, Eleonora

23. Ojeda, Agustina

24. Oliva, Laura - Oliva, Alejandra

25. Pacheco, Sebastian - Bassi, Natalia

26. Pagella, Carlos

27. Rasenack, Silke

28. Ruiz, Gustavo Damian

29. Sdnchez Paz, Susana - Ferndndez Sanchez Paz, Magdalena
30. Sassoon, Cynthia

31. Silvestre, Norma

32. Velletaz, Mariana

33.Volpe, Juan Ignacio - Vidal, Analia

34, Werber, Miguel - Ballesteros, Miguel — Acosta, Adriana
35. Zapata, Andrea - Brizuela, Marcela
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APENDICE
DOCUMENTAL

DECRETO DE CONVOCATORIA
Resolucion N° 0077EATC2009

Buenos Aires, 2 de septiembre 2009

Visto:

Las disposiciones del articulo 32 de la Constitucién
de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, de la Ley
2.146, Ley 2.855, del Decreto 1.342/GCABA/08, y

Considerando:

Que la Constitucion de la Ciudad Auténoma de Bue-
nos Aires en su Capitulo Sexto, articulo 32 establece
entre los fines culturales distinguir y promover el
desarrollo de todas las actividades creadoras, es-
timular la capacitacion profesional de los agentes
culturales, procurar la calidad y jerarquia de las pro-
ducciones artisticas, y garantiza la preservacion, re-
cuperacion y difusion del patrimonio cultural;

Que, particularmente el precepto constitucional
manda que la Ciudad:”... procura la calidad y la je-
rarquia de las producciones artisticas e incentiva la
actividad de los artistas nacionales...”;

Que, asi también, el segundo parrafo del citado
articulo ordena que: “Esta Constituciéon garantiza
la preservacion, recuperacién y difusién del patri-
monio cultural, cualquiera sea su régimen juridico
y titularidad, la memoria y la historia de la ciudad y
de sus barrios”;

Que la Ley 2.176 tiene por objeto la promocién de
los derechos culturales previstos en el articulo 32
de la Constitucién de la Ciudad Auténoma de Bue-
nos Aires, y ordenar el marco legal y los principios
rectores de las politicas culturales;

Que dicha ley en el parrafo primero de su articulo
20 define la cultura como: “el conjunto de manifes-
taciones, representaciones, procedimientos y mo-

dalidades de la creatividad humana, individual y
colectiva, que incluye lo aprendido, lo acumulado
y permanentemente enriquecido, que determina
la singularidad de una sociedad y/o comunidad,
las diversidades que la integran como totalidad
historica, situada en un espacio definido y abarca
los modos de vida, las formas de vivir en sociedad
y/o comunidad, los sistemas de valores, las tradi-
cionesy las creencias”;

Que, en el parrafo 2° de este articulo se establece
de forma no taxativa las disciplinas que atendera
en especial la politica cultural de la Ciudad Auté-
noma de Buenos Aires y, entre ellas, se encuentrala
arquitectura, tecnologias teatrales y disefio;

Que la Ley 1.227 establece en su articulo 2° que
el Patrimonio Cultural de la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires: “es el conjunto de bienes muebles e
inmuebles, ubicados en el territorio de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, cualquiera sea su ré-
gimen juridico y titularidad, que en sus aspectos
tangibles e intangibles, materiales y simbdlicos, y
que por su significacion intrinseca y/o convencio-
nalmente atribuida, definen la identidad y la me-
moria colectiva de sus habitantes”;

Que, entre las caracteristicas mdas notables y mas
famosas del Teatro Colon de Buenos Aires, se en-
cuentra el Teléon de Boca;

Quie, si bien la calidad e importancia de este ex-
traordinario textil son plenamente reconocidas,
existe un conjunto de datos que permiten la com-
prension clara de sus virtudes y de su utilidad;

Que no son de conocimiento frecuente ni el estado
de funcionamiento y de conservacién de la pieza,

asi como sus datos tecnolégicos;

Que, en el teatro, el teldn es, primeramente, un ele-



mento funcional mévil, que tiene una misién preci-
sa y requerimientos mecanicos estrictos;

Que por su protagonismo como punto focal de las
miradas del publico, desde su aparicion los telones
de boca han ido adquiriendo caracteristicas orna-
mentales destacadas, que, si bien son complemen-
tarias, tienen un papel importantisimo en relacion
con la calidad cultural de la sala;

Que, conforme con la Ley 2.855 se cre6 el Ente Au-
tarquico Teatro Colén, en el dmbito del Ministerio
de Cultura del Gobierno de la Ciudad Auténoma
de Buenos Aires, con personeria juridica propia,
autonomia funcional y autarquia financiera;

Que mediante el Anexo del Decreto 1.342/GCA-
BA/08 se reglamentd dicha Ley;

Que entre las funciones que tiene el Ente Autarqui-
co Teatro Colon para la consecucion de sus fines el
articulo 3° Inciso h) de la Ley 2.855 establece: “...
Incentivar la investigacion, experimentacién, pro-
ducciény creacién artistico cultural...”;

Que, en tal sentido, el inciso k) de dicho articulo
establece como atribucién: “... Proponer y ejecu-
tar acciones de fomento para el desarrollo de las
distintas actividades y producciones artisticas de
su competencia, y promover la busqueda de nue-
vos talentos en todo el territorio nacional, me-
diante la organizacién y auspicios de concursos,
el desarrollo de programas de estimulos, el esta-
blecimientos premios y la adjudicacién de becas
de estudio...”;

Que, el articulo 14 inciso I) de la Ley de Autarquia
del Teatro Colon faculta al Director General para:
“Planificar y ejecutar las actividades que corres-
pondan para el desarrollo de los objetivos del Ente
Autarquico Teatro Colén vy las actividades de los

recursos humanos, fisicos, econdmicos, financieros
y patrimoniales!, y en el inciso r) encomienda a la
Direccién General:”... Entender en todas las demds
cuestiones atinentes al cumplimiento de la presen-
teley..”;

Que corresponde en mérito de la naturaleza artis-
tica del disefio que pueda llevar el Telén del Teatro
Colén y la conveniencia de los mecanismos cultu-
rales de seleccién convocar a un concurso en le
ambito de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires
para escoger aquel disefio que represente el obje-
tivo principal del teatro en el siglo XXI;

Que el concurso debe tener por objeto el disefio
de las aplicaciones ornamentales del nuevo telén
del siglo XXI del Teatro Colén;

Que el Plan de Obras en ejecucion del Teatro Co-
16n incluye la restauracién y conservacion del telén
anterior, para su uso en ocasiones especiales, y la
incorporacion de un nuevo telén para el siglo XXI;

Que el disefo de la ornamentacion de este nuevo
telén debe ser el objeto del presente concurso;

Que en el momento que se encara el disefio de un
nuevo teldn para el Teatro, es importante regis-
trar que se estan llevando adelante otras acciones
como, por ejemplo, la limpieza y la restauracion
de los paramentos y ornamentos de la sala, como
el mantenimiento de todas las caracteristicas que
aseguren la finalidad artistica del Teatro;

Que, de tal modo, el publico acostumbrado a
una sala envejecida y apagada, encontrara, en la
reapertura del Teatro, una sala rejuvenecida y viva;

Por ello, conforme con las presentaciones relacio-
nadas y en uso de las facultades conferidas por la
Ley 2.855;

EL DIRECTOR GENERAL Y ARTISTICO
DEL ENTE AUTARQUICO TEATRO COLON
RESULEVE

Articulo 1°.- Convocar el Concurso para el Disefio
del Nuevo Teldén del Teatro Coldn.

Articulo 2°.- Aprobar las bases para el Concurso del
Disefo del nuevo Telén del Teatro Colén, que como
Anexo | forma parte integrante de la presente.

Articulo 3°.- Registrese, publiquese en el Boletin
Oficial de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires, co-
muniquese a los ministerios de Cultura, de Hacien-
da, de Desarrollo Urbano y a la Jefatura de Gabi-
nete de ministros; remitase para su conocimiento
y demas efectos al Directorio del Ente Autarquico
Teatro Colon. Garcia Caffi.

REGLAMENTO DEL CONCURSO

El presente concurso se realiza en el marco del art.
32 de la Constitucién de la Ciudad

Auténoma de Buenos Aires, las previsiones de las
leyes 2176y 2855 y la Resoluciéon 77/EATC/2009.

El resultado de este concurso no es vinculante. Por
lo tanto, el EATC decidira si aplica la idea ganadora
o no en la ejecucién del telon.

Las bases de este concurso se podran obteneren la
pagina web: www.teatrocolon.org.ar.

Todas las comunicaciones, publicaciones y consul-
tas se realizardn mediante la mencionada pagina
web o donde alli se determine. La participaciéony la
obtencion de las bases del presente concurso son
sin costo.

1- Objeto de la convocatoria

El concurso tiene por objeto el disefio de las aplica-
ciones ornamentales del nuevo telén del siglo XXI
del Teatro Colén.

La descripcion tanto de la pieza existente y su me-
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canismo, como de la pieza nueva, tiene como fin
facilitar la mejor comprensién por los artistas parti-
cipantes del objeto a disefar.

La materializacién completa de la pieza nueva que-
da a cargo del GCBA.

2 - Modalidad de seleccion y

premiacion del Concurso

Este concurso adoptard la modalidad de seleccién
a dos vueltas. En la primera vuelta el jurado reali-
zara una preseleccién de las propuestas recibidas.
Aquellos trabajos que resulten elegidos pasaran a
la segunda vuelta. El mismo jurado seleccionara la
propuesta ganadora y una mencién honoraria (Ver
punto 7- Premios).

Los trabajos no seleccionados en la primera vuel-
ta seran devueltos a sus autores, quienes deberan
retirarlos en un plazo de 15 dias corridos una vez
publicada la preseleccién en la primera vuelta.

La sola presentacion de las propuestas implicara la
aceptacion por parte de los participantes de todas
las cldusulas y condiciones de estas bases y su re-
glamento.

Los trabajos presentados seran propiedad del Ente
Autdrquico Teatro Colén, por lo cual la sola presen-
taciéon de las propuestas en este Concurso deberd
entenderse como la aceptacion por parte de los
concursantes de la transferencia del trabajo pre-
sentado y la cesion de todo derecho o expectativa
sobre el mismo. Estos trabajos podran ser exhibi-
dos en una exposicién organizada por el EATC.

3- Participantes

Podran participar del concurso personas fisicas
que sean o tengan trayectoria como artistas plasti-
cos, disefadores en general y disefiadores textiles,
arquitectos, vestuaristas y escenégrafos, en todos
los casos mayores de edad, argentinos nativos, o
extranjeros nacionalizados o con mas de diez afios
de residencia en el pais.

Deberan acompanar la propuesta con una carpeta
con datos personales y antecedentes curriculares.
En todos los casos deberan contar con una direc-

ciéon de correo electrénico, donde recibira todas las
comunicaciones. Cada concursante podra presen-
tar hasta dos (2) trabajos.

4 - Caracteristicas de la propuesta

La propuesta debera resolver la integracién visual
del arco de embocadura definido por el arco de
proscenio.

Este gran arco esta cerrado en su parte superior
por el Manto de Arlequin, pieza pictérica decorati-
va, original del Teatro de 1908 y en sus laterales por
los palcos de proscenio. Se trata de un lienzo de
algoddn y lino, pintado, sobre un soporte de chapa
metalica.

El manto ha sido recientemente restaurado, lo que
permite apreciar la paleta de colores en toda su
plenitud.

En base a ello se seleccioné el color del terciopelo
de base para el nuevo teldn, ya fabricado.

4.1 Composicion - Armonizacion con la Sala

El telén es una gran pieza ornamental cuyos re-
sultados seran apreciados a la distancia, aunque
debera observarse especial cuidado en su factura
y detalle. Su disefio debera provocar un efecto es-
pectacular acorde al espiritu de la sala, sin compe-
tir visualmente con la decoracién en general.

Para ello es aconsejable tener en cuenta tanto los
materiales y paleta de colores del entorno de la
Sala, incluido en especial el manto de arlequin, asi
como identificar el sentido de armonia y equilibrio
que fue dominante en la concepcién original de
todo el espacio, y que fue respetado en las inter-
venciones posteriores.

4.2 Requisitos a cumplir

Los concursantes deberan tener en cuenta en su
propuesta que la técnica a emplear para plasmar
su disefio serd mediante aplicaciones sobre el
manto de terciopelo ya determinado y que la su-
perficie total de estas aplicaciones no sera mayor
al 20% del total de la superficie conformada por
ambas hojas a teldn cerrado (Ver esquema). Esto
permitird inscribir las propuestas a los costos de

producciéon y a los plazos de ejecuciéon previstos
por el MDU/GCBA.

El disefo de las aplicaciones del telén debera ju-
gar un papel importante en la armonia del hecho
escénico, ademds de entablar un didlogo siempre
vigente con la tradicion de refinamiento y excelen-
cia de la institucién, pero en ninguln caso su prota-
gonismo podra exceder el equilibrio del conjunto.
4.3 Material de Base del telon

El manto del nuevo teldn es de terciopelo ignifu-
go, Trevira CS, de 550gr/ml, ancho 1,40mts. El forro
posterior también es de género ignifugo, ambos ya
estan fabricados.

Cada participante recibira una muestra del color
del terciopelo en ocasién de su visita obligada a la
Sala del Teatro (Ver punto 8)

Las caracteristicas constructivas del nuevo telén
(peso total, refuerzos, accionamientos), seran igua-
les a las del telon existente.

El teldn, en los programas de 6pera tradicional, con
la orquesta en el foso y en musica sinfonica, con
la orquesta sobre el escenario, se utiliza plegado y
oculto por lo que desde el punto de vista acustico
no tiene incidencia ya que su absorcién en Sala no
se pone de manifiesto.

4.4 Técnicas a emplear

Es importante que en la propuesta se evidencie
que se ha contado con la necesaria solvencia en el
manejo y resolucién de las técnicas textiles u otras
técnicas representativas imprescindibles para lle-
var el diseno a la realidad.

En virtud de la tracciéon permanente a que se so-
meten las hojas cada vez que cierra el teldn, se des-
cartan las técnicas pictoricas.

Podran utilizarse técnicas de aplicacién de diversos
materiales, intercalado, sobreposicién, y combinar-
se materiales compatibles con la funcionalidad de
la pieza de que se trata. Deberd concebirse con la
previsién de una vida util prolongada. Por ello el
disefio debera considerar que los materiales ex-
puestos a un uso intenso tengan durabilidad y re-



sistencia al desgaste.

Se deberd tener en cuenta que la pieza recogida
queda semi-contenida (queda a la vista aproxima-
damente un ancho 1,50mts en cada lado, como
puede observarse en la foto del telon existente
abierto), en dos “buches” materializados por la em-
bocadura mévil, uno a cada lado de la boca, por
lo que el espesor total de cada hoja no debe ser
mayor al del telén actual. Esto quiere decir que no
podra trabajarse con aplicaciones que tengan mu-
cho relieve.

Ver plano adjunto - Anexo |

4.5 Mecanismo de accionamiento

El telén nuevo mantendra la apertura “a la italiana”
(desde el centro hacia los costados superiores), fi-
jado al mecanismo de elevacién existente en el es-
cenario, con cables de acero y patines de teflén en
la cara posterior.

Esta forma de apertura, considerada la mas ele-
gante, y el cierre en caida libre, aunque pudiendo
prestar gran dramatismo al espectaculo, comporta
una importante solicitacién a la pieza y sus efectos
sobre cada material textil deberdn ser tenidos en
cuenta a fin de minimizar los riesgos.

El concursante debera tener en cuenta que cada
hoja de cortina contard, en la parte posterior, con
un elemento de apertura manual que se utiliza ha-
bitualmente para los saludos finales de los artistas.
Esto puede formar parte del disefio o dejarlo a cri-
terio de quienes ejecuten el telén.

4.6 Ejecucion

La ejecucion, costura, colgado, de la pieza, etc, es-
tard a cargo del MDU, quien contratara los trabajos.
El ganador podra ser contratado para la supervi-
sion de la ejecucién de su propuesta, conjunta-
mente con la Direccién de Obra textil de la UPETC.
La técnica de armado replicard la del telén existen-
te, es decir las costuras tendran refuerzos interiores
con cinchas de yute.

Debe tenerse en cuenta que una vez construida
cada hoja no pesard mas de 700 kg, (peso de las

hojas actuales), y que al recogerse, su volumen
fruncido, debe “ingresar” en las cajuelas laterales
del escenario, de escasas dimensiones.

5 - Forma de entrega de las propuestas

Las entregas seran en dos etapas, es decir, a dos
vueltas.

5.1- Primera vuelta

El participante debera entregar en la Primera
Vuelta:

1- Fotografias de su trabajo (originales que presen-
tard en la segunda vuelta), tamafo aproximada-
mente de 0,30 x 0,35 montadas en foamboard de:
- hoja de telén estirada (o las dos hojas en caso de
asimetria)

- telén completo, con las dos hojas cerradas

2- Memoria descriptiva, donde se incluya la técnica
a utilizar y la materialidad, impresa en hoja tamaino
A4.

3- Antecedentes curriculares y datos personales
(incluyendo documento de identidad, domicilio,
teléfono, correo electronico) en Word impreso en
hoja tamarno A4.

Todo el material y la documentacion se entregaran
firmados por el autor en sobre cerrado con una
etiqueta con el nombre del concursante de la pro-
puesta y con la inscripcion: “Concurso Telén Teatro
Coloén”. El EATC le entregara un recibo, para lo cual
el responsable de entregar el sobre debera identi-
ficarse con su documento de identidad.

En caso de que el sobre no contenga toda la infor-
macién solicitada, la propuesta serd desechada.
5.2 - Segunda vuelta

Aquellos participantes que resulten preselecciona-
dos en la primera vuelta, entregaran en

Segunda Vuelta:

1- Original a técnica libre (6leos, acuarelas, renders,
etc) de aproximadamente 0,60 x 0,70 mts, vertical
de su trabajo preseleccionado de:

- telén completo con las dos hojas cerradas

- una hoja estirada (como minimo)

2- Optativamente, podrd presentar ademas un ori-

ginal del telén abierto de iguales

dimensiones y/o algun otro elemento grafico o vis-
ta complementarios.

Las imagenes deberan comprender la vision del
arco de proscenio completo.

Todo el material se entregara firmado por el au-
tor, embalado con una etiqueta con el nombre del
concursante de la propuesta y con la inscripcién:
“Concurso Telén Teatro Colén”. El EATC le entregara
un recibo, para lo cual el responsable de entregar
el sobre debera identificarse con su documento de
identidad

6- Jurado y Asesoria del Concurso

6.1- Jurado

El jurado que fallara en el concurso, tanto en la pri-
mera como en la segunda vuelta, estard integrado
por:

Guillermo Ambrogi

Nelly Arrieta de Blaquier

Alberto Bellucci

José Emilio Burucua

Claudia Caraballo

Daniel Chain

Ruth Corcuera

Teresa De Anchorena

Julio Galvan

Pedro Pablo Garcia Caffi

Matteo Goretti

Hernén Lombardi

Roberto Oswald

Alejandro Puente

Sergio Renan

Inés Urdapilleta

El jurado designara entre sus miembros a su Presi-
dente y establecerd su modalidad de trabajo.
Todas las decisiones se tomaran por mayoria ab-
soluta de los presentes. En caso de empate, el Pre-
sidente tendra doble voto.

Las decisiones del jurado son inapelables y el mis-
mo podra declarar desierto el resultado final del
concurso.
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El jurado sesionard en el Hotel Panamericano, ubi-
cado en la calle Carlos Pellegrini 551 de la Ciudad
de Buenos Aires.

6.2- Asesores

La Asesoria que asistird al jurado y responderd las
consultas de los concursantes estara integrada
por:

Francisco Lopez Bustos

Sonia Terreno

Los participantes podran formular sus consultas
hasta ocho dias habiles previos a la fechas de en-
trega de las propuestas y las respuestas se emiti-
rdn en el plazo de dos dias habiles de recibidas.
Las consultas se referiran a los puntos concretos
de las bases y deberan estar expresadas en forma
claray breve.

Toda aclaracién sobre el concurso que la asesoria
considere necesario se realizara hasta cuatro dias
habiles previos a las fechas de entrega fijadas,
previa informacion al jurado.

Las consultas de los concursantes y las respuestas
y aclaraciones deberan formularse o publicarse
en la pagina web www.teatrocolon.org.ar como
Unico medio vélido.

7- Premios

El jurado definird un primer premio y dos mencio-
nes honorarias. El ganador del primer premio re-
cibira pesos cuarenta mil ($ 40.000), que se haran
efectivos dentro de los treinta dias de conocido el
resultado final.

8- Visitas a la Sala del Teatro

Todos los concursantes deberan realizar una visita
a la Sala del Teatro Colén, para lo cual solicitaran
dia'y hora a través de la pagina web mencionada.
La asignacién se comunicard por la misma via.

En la visita se otorgara un certificado a cada
participante que deberdn adjuntar en la prime-
ra entrega

9- Presentacion de las propuestas

La entrega de las propuestas de la primera y se-
gunda vuelta se realizard en Diagonal Norte 811,

piso 3E,en elhorariode 10a13hsy15a18hs.,y
deberan estar caratuladas como “Concurso Tel6n
Teatro Colon”.

Seran excluidos los trabajos que fueran recibidos
después de las 12 horas del dia 2 Noviembre de
2009, para la Primera Vuelta y del dia 25 de No-
viembre de 2009 para la Segunda Vuelta.

10- Cronograma

- Recepcién de los trabajos 12 vuelta: 13 de No-
viembre de 2009

- Publicacion de los resultados de la preseleccion
del jurado: 20 de Noviembre de 2009

- Recepcion de los trabajos 22 vuelta: 1 de diciem-
bre de 2009

- Publicacion de los resultados de premiacién del
jurado: 10 de diciembre de 2009

- Entrega de Premios: 15 de Diciembre de 2009

DICTAMEN DEL JURADO ( 22 vuelta)

En la Ciudad de Buenos Aires, siendo las 16 ho-
ras del dia 2 de Diciembre de 2009, se reune el
Jurado designado para dictaminar sobre el Con-
curso para el Disefio del Nuevo Telén del Teatro
Colén, en dependencias del Hotel Panamerica-
no sito en Carlos Pellegrini 551.CABA. Se abre la
sesion con la presencia de quince ( 15 ) de los
dieciséis Miembros del Jurado, y de los asesores
del Concurso Arq. Francisco Lépez Bustos y Arq.
Sonia Terreno encontrandose ausente la Sra. Te-
resa Anchorena.

Toma la palabra el presidente del Jurado, Arq. Al-
berto Bellucci, quién da lectura al Acta de la Reu-
nidn del 18 de Noviembre, tras lo cual la misma es
aprobada por unanimidad.

A continuacion el Arq. Alberto Bellucci, informa
que se encuentran en el recinto las entregas que

han presentado los cuatro preseleccionados. Si-
gue diciendo que ha recibido una nota en sobre
cerrado de la Sra. Anchorena quién se encuentra
en el exterior del pais. Mociona para que la misma
sea leida cuando se efectue la votacion. El jurado
aprueba la mocién por unanimidad.

Inmediatamente después los jurados proceden
a examinar los trabajos, verificando que todos
los presentantes de la segunda vuelta han pre-
sentado los elementos solicitados, tras lo cual el
jurado luego de intercambiar opiniones sobre
las caracteristicas de cada obra, coincide en que
el 6rgano se encuentra en condiciones de emitir
su voto.

El presidente del jurado retoma la palabra para leer
el escrito enviado por la Sra. Anchorena, quién, en
el mismo, emite opinién sobre los trabajos prese-
leccionados. El Jurado, por unanimidad, decide
que el mismo no sea tomado como voto, ya que:
1) la Sra. Anchorena no tuvo oportunidad de ver
la segunda etapa de las presentaciones, y, por lo
tanto, se encuentra en distintas condiciones que el
resto del jurado, y, 2) su opinién es condicionada
a ciertos cuestiones a aclarar o demostrar por los
presentantes.

A continuacién se procede a votar, con el siguiente
resultado:

- Kuitca, Guillermo - Ascar, Julieta 13 votos
- Fontan, Gonzalo Javier 1 voto
- Bedel, Jaime 0 voto
- Bortolini, Silvia — Gramon , Rubén —

Casali, Vincenzo 0voto
- Desierto 1 voto

Los miembros del jurado que han votado por la
propuesta ganadora, coinciden en indicar que asi
lo han hecho porque los artistas han dado respues-



ta satisfactoria a las dudas expresadas por el jurado
en lo que atafie a las posibilidades de realizar un
bordado que reproduzca los efectos de esfumado
y evanescencia presentes en el disefio de este pro-
yecto. Los miembros del jurado valoraron enton-
ces, dos aspectos del trabajo de Kuitca-Ascar:

1)Hay una reminiscencia fuerte del telon ante-
rior en el telén propuesto, factor que pone en
evidencia la dimensién histérica del objeto y la
potencia de las tradiciones culturales de las que
él deriva.

2)La planta del teatro ha sido usada como un sig-
no inmediato y facilmente reconocible por par-
te del espectador, y, al mismo tiempo, debido
a las variaciones cromaticas y a la disgregacion
sugerida en las formas, puede ser leido como un
simbolo de la era de inestabilidades, fugacidad,
casi al borde del Apocalipsis cultural, por la que
transita nuestra civilizacién.

A continuacién pide la palabra el Mtro. Roberto
Oswald, y dice, que, dado que su voto es “desier-
to", desea que conste en actas la justificacion del
mismo, que entrega por escrito para que sea trans-
cripta en actas, solicitud que el jurado acepta por
unanimidad. A saber:

“ Las cuatro propuestas preseleccionadas presentan
tendencias de conceptos muy disimiles tanto en lo es-
tético como en lo técnico.

Jaime Bedel

El trabajo interesa por lo novedoso de su concepto,
la sobriedad de su diserio y la aplicacién de técni-
cas actuales que, no obstante, se adecuan al estilo
de la sala del Teatro. Sin embargo, la confeccion de
ojalillos y la aplicacion de las arandelas deja dudas
acerca de la durabilidad del sistema. Por otra parte,
creo que a sala iluminada, y con el sistema total o

parcialmente apagado, serdn visibles aquellos Leds
que no estén encendidos.

Silvia Bortolini - Rubén Gramon - Casali, Vincenzo

Las mismas objeciones me merece esta propuesta,
debiendo considerarse ademds que el cruce de un
metro de las dos hojas del Telén daria como resultado
la pérdida de la simetria del diserio con el consiguien-
te desplazamiento del centro.

Gonzalo Javier Fontdn

Los disenos que atraviesan ambas hojas del telén
complementan la composicién del bambalinén fijo
y superior, resultando una excelente solucién de in-
tegracion total con los elementos de la sala. No obs-
tante, la combinacion de algunas figuraciones que
componen el disefo, sugieren una composicion total
de estilo algo posterior al de la Sala, que, si bien des-
aparece entre los pliegues en la presentacion a telén
cerrado, tal como se la hace ver en la Idmina presen-
tada (aparece plegada al Doble), no concuerda con
la realidad, ya que el telon “a la italiana” del Teatro no
puede plegarse tanto.

Guillermo Kuitca

El muy interesante trabajo seleccionado, puede que-
dar levemente desfigurado por los escasos pliegues
del telén cerrado, perdiéndose en consecuencia, par-
te del disefo de las plantas de la sala que prota-
gonizan serialmente la composicién. Por otra parte,
la base que conforma la composicién de la franja
exhibe una doble guarda similar a la del telén actual,
con sus borlas y flecos en forma invertida en la guar-
da superior de dicha composicion, lo que obligaria a
sujetar todo el entramado con una red, o imitar di-
chos flecos con un bordado en relieve. Mi objecion
fundamental se refiere al corte horizontal abrupto de
la composicién total.

Por lo antedicho, entiendo que se trata de cuatro
propuestas muy valiosas, pero que merecen obser-
vaciones estéticas en todos los casos, he votado por
desierto, ya que se imponia un didlogo previo con
cada uno de los artistas preseleccionados ( cosa que
obviamente, el reglamento del concurso no permite),
o bien un nuevo concurso para perfeccionar las
propuestas preseleccionadas.”

Retoma la palabra el Presidente del Jurado, y pro-
pone realizar la votacién para elegir la, o las men-
ciones especiales. Se suscita un intercambio de
opiniones, tras el cual se decide que, si la diferencia
de votos entre la primera y la segunda mencién
fuera importante, se entregue una sola. Este crite-
rio es aprobado por unanimidad., tras lo cual co-
mienza la votacién con el siguiente resultado:

- Fontan, Gonzalo Javier 9 votos
- Bedel, Jaime 4 votos
- Bortolini, Silvia- Gramén. Rubén -

Casali, Vincenzo 2 votos

Los miembros del jurado que han votado por la
mencién de Fontdn , acuerdan que lo han hacho
por tratarse de una propuesta original y reno-
vadora en el campo del disefio, que supera con
destreza, calidad. formal y cromatica las conven-
ciones habituales de los telones de grandes tea-
tros. Establece de tal modo una dindmica inédita
y atrayente que otorga significados inesperados a
la decoracién de la sala.

Retoma la palabra el Presidente del Jurado y mocio-
na para que, dada la diferencia de votos entre la pro-
puesta de Fontan y la de Bedel, se entregue una sola
mencién. La mocion se aprueba por unanimidad.

Asimismo el presidente agradece y felicita a los
miembros del Jurado por el trabajo realizado, tras
lo cual se levanta la sesién siendo las 19 horas.
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