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Trataremos la vida y obra de un vasco bien argentino de obra multifacético. Luis Bayon
Herrera nacio el 23 de septiembre de 1889 en Bilbao, Espafia. Desde pequefio fue
afecto a la lectura. Estudié declamacion en Espafia con Margarita Moreno, segun
contaba la actriz comica argentina Nini Marshall en sus memorias. Luego aun muy
joven se traslad6 a Buenos Aires.
Su pasion era la literatura e iba ensanchando su cultura con la lectura de libros. Le
gustaba la poesia y el teatro. Primero penso en dedicarse a la poesia y colaboré
enviando poesias a la publicacion Nosotros.

Luis Bayon Herrera.

Se incorporo6 a la publicacion Vida Moderna que
dirigia Manuel Lainez. Pero las circunstancias
lo llevaron al teatro. En 1907 escribio la

pieza CoOmo se olvida, la obra fue leida por
Nicolas Barros. Fue estrenada por el gran actor
y cabeza de compaiiia Pablo Podesta en 1913.
A esta comedia le siguié dos meses mas tarde
en ese mismo afio Santos Vega que también
fue estrenado por Pablo Podesta. Al respecto el
historiador del teatro Mariano G. Bosch en

su Historia de los origenes del teatro nacional
argentino y la época de Pablo Podesta,
publicada en 1929, dice: Después de las obras
mencionadas, que estrend la compafiia
Podesta-Pagano en el Nuevo en 1913, hubo un
estreno en junio 5, del poeta espafiol L. Bayon Herrera, un admirable versificador:
Santos Vega, arreglo de la leyenda; pero la mayor parte de sus escenas, estaban
constituidas por payadas, contrapuntos, gatos, pericones, cielitos, etc. Poco dinero dio
esta obra a su autor, pero él fue, andando los afios, uno de los que, imitando mas o
menos bien el género que importé Mme Rosimi a la Opera, la revista bataclanica, gano
fortunas. El Santos Vega, lo repitié dos afios después Alippi, en una temporada algo
extravagante que hizo en el teatro San Martin; se dio muy pocas veces. Y Bayon
Herrera aparecio en 1916 en el Royal, Corrientes 835, con compafiia de revistas y
obras de aparato.

La tercera pieza que asimismo estrenara Podesta fue Siripo en 1914, con Camila
Quiroga. En colaboracién con Carlos Schaeffer Gallo escribio la pieza teatral La rabia
en el camino en 1915. Al afio siguiente, el gran actor Florencio Parravicini le estrena la
pieza Los tenebrosos.

Entre 1916 y 1935 Bayon Herrera hizo el libreto y dirigié mas de 200 revistas en
Buenos Aires. Para ello conto con la inestimable participacion de Manuel Romero, que
luego seria otro gran director de la cinematografia argentina. Otro escritor que
comparetié con Baydn Herrera la autoria de piezas revisteriles fue Ivo Pelay.

La primera obra revisteril que escribié fue Buenos Aires QEPD, que fue representada
por la compariia Vittone-Pomar en el teatro Nacional. Fue versificador ingenioso,
satirico punzante. En varias ocasiones salvo temporadas declinantes de revistas con
cuadros de actualidad. Después de la visita de Madame Rasimi se dedicé a crear
revistas en el Teatro Portefio, junto a Manuel Romero.

En las revistas de Bayon Herrera llegd a trabajar Maurice Chevalier. Una de ellas La
maravillosa revista digna de los mejores escenarios de Paris recolectdé mejores criticas
gue entradas, pero luego puso otra revista en el Sarmiento y le siguio el éxito.

Entre las obras revisteriles en colaboracion con Manuel Romero podemos citar en 1929
en el teatro Sarmiento Las aventuras de tres cesantes, disp. cdmico de un acto y quince
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cuadros que fue estrenada el 4 de abril. El 4 de mayo de 1929 se estrend La historia
regocijante de un guante desesperante en un acto y quince cuadros y el 15 de junio de
1929 se estrend El presidente tiene
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razon revista en un acto y quince cuadros.

En 1946 dirige la pelicula Tres millones y el
amor.

En 1930 escribi6 y puso la revista Gran
Matrimonio Nacional en el teatro Sarmiento y
con ello salvo la temporada. El general Uriburu
aplaudio la obra aunque en ella se le retratara.
Bayon Herrera sabia caricaturizar sin herir. Su
trayectoria revisteril se desarroll6 en los teatros
Royal, Portefio, Opera, Nacional, Sarmiento y
Maipo.

Al mismo tiempo Bayén Herrera hizo el libreto
de Operas argentinas estrenadas en el Teatro
Colén de Buenos Aires.
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Revistas Portefias del Teatro Sarmiento cuando

coincidié en Francia con la filmacién de la pelicula dirigida por Adelqui Millar Luces de
Buenos Aires interpretada por Carlos Gardel en la localidad de Joinville. Carlos Gardel
conocia a Bayon Herrera junto con Manuel Romero. Este era un prolifico autor de letras
de tango ademas de socio y coautor de las revistas teatrales. Gardel casi seguramente
habia hablado en Buenos Aires con los dos. A Gardel le obsesionaba la idea de filmar
una pelicula. El lugar ideal seria Francia. Alli la Paramount habia montado unos
impresionantes estudios de filmacion cerca de Paris en Joinville-le-Pont. Gardel actu6
en Niza y volvio a Paris, donde La Revue Argentine de Buenos Aires, de Romero-
BayOn Herrera actuaba en el teatro Palace desde mediados de febrero de 1931. El
cantor, junto con los libretistas, fue acercado a la Paramount por el director chileno
Adelqui Millar. El tema seria argentino pero faltaba una orquesta y la casualidad hizo
gue se encontraran en Paris, Julio De Caro que queria ir a Inglaterra para cumplir con
una invitacion del principe de Gales. Pero pudo mas el pedido de Gardel y fue
contratado por los estudios por 50.000 francos por adelantado y 150.000 francos luego
de terminado el trabajo. Gardel firmé con la Paramount un contrato por 125.000 francos
y 6.000 francos por dia por sobre las tres semanas de rodaje del film. El éxito de la
pelicula fue instantaneo en Hispanoamérica y Espafa. El diario La Nacién de Buenos
Aires dijo que sin ninguna complacencia nacionalista era una de las mejores comedias
que el cine sonoro ha realizado.
Romero y Bayodn Herrera realizan asi sus primeros pasos en el medio cinematogréfico.
Romero es contratado para hacer dos peliculas en castellano por los estudios en
Francia, La pura verdad y ¢ Cuando te suicidas? en 1931. Cuando regres6 a Buenos
Aires fue contratado por Lumiton para realizar peliculas que se estrenan a partir de
1935. Ligado a Manuel Romero, Bayon Herrera continud con la revista pero también
actué como guionista de cine:
Los estudios EFA (Establecimientos Filmadores Argentinos) de Buenos Aires fueron
formados en 1937 Adolfo Z. Wilson, Clemente Lococo y Julio Joly. Wilson y Joly tenian
sus propias companias cinematogréaficas que unieron al nuevo proyecto y Clemente
Lococo era el propietario de salas de exhibicion y aseguraba la distribucion de la
produccion.
Edificaron los estudios en la calle Lima 1265, donde luego se instalara el canal 13 de
television.



El ingreso principal era por la calle Lima y tenia salidas por las calles Salta y Humberto
I. Tenia tres galerias. Galeria es la denominacion argentina de lo que luego se conoce
como estudio o set y que consiste en una nave, llamada en América del Sur galpon. La
galeria chica era de 20 por 25 metros, la galeria grande de 30 por 60 metros y la galeria
intermedia de 30 por 40 metros, que se utilizaba para los backprojectings y la filmacién
de pequefias angulaciones. El plano era en forma de letra te y tenia pegado los talleres,
gque se desarrollaron ampliamente. La jornada de 120 obreros se iniciaba a las seis de
la mafiana para entregar los decorados a las 13 horas que era el horario de comienzo
de rodaje.

Luis Bayon Herrera fue uno de los directores preferidos de esta companiia
cinematogréfica. Fue contratado en 1938 y realiz6 31 peliculas en el estudio y dos en
coproduccién ademas de cuatro fuera de EFA (1938Jettatore, Lumiton; 1950 Buenos
Aires a la vista, Mapol; 1950 El seductor, Interamericana; 1951 Una cubana en

Espana, CIFESA en Espafa).
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En 1947 dirige la pelicula Lucrecia Borgia.

Era el director ideal para una compafia de
estrellas como era EFA. En 1939 comienza con
el rodaje de Mi suegra es una fiera con Olinda
Bozan que es una comedia, seguida luego

por Oro en barro en el mismo afio y el gran
éxito de ese afio Candida con Nini Marshall. Se
basa en la llegada de una gallega en busca de
trabajo, casa y comida. Nini Marshall es el eje
de toda la pelicula con su personaje e inaugura
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| gue era vasco fue fundamental porque sabia el
contraste entre lo argentino y lo gallego. El éxito
impulsa a la concrecion de la trilogia:Candida,
1939; Los celos de Candida, 1940 y Candida
millonaria, 1941. Nini Marshall habia hecho
este personaje en radio y era autora de los
| dialogos. Colaboré en las peliculas también en
los dlalogos Segun cuenta Nini sobre su comienzo del trabajo con Bayon Herrera. Ella
estaba contratada por Luminton, sobre la que habia hecho peliculas sobre el personaje
Catita. Manuel Romero intercedié para que la prestaran para EFA en el proyecto para
Candida. Guerrico y Lofiego aceptaron con la condicién de que no rodara peliculas con
el personaje de Catita. Sigue diciendo Nini: La propuesta me pareci6é excelente, porque
me ofrecia la oportunidad de crear en la pantalla otro de mis personajes con una faceta
mas sensible, mas humana. Pensé que Candida se prestaba para hacer alguna escena
dramética. Era una forma de demostrar que también servia para conmover. Mi alegria
no tuvo limites cuando el director (Luis Bayon Herrera) acepto filmar un tema mio que
venia dandome vueltas en la cabeza (...) Asi surgié Candida (...) El guion
cinematografico lo hizo Hernan de Castro pero mis didlogos como fue habitual en la
mayoria de las peliculas que hice, los escribia y adaptaba yo (...) Luis Bayon Herrera
era un hombre muy inteligente. Temperamental, sanguineo, diria yo. Tenia cultura, en
particular literaria, y era buen poeta. (...) En Argentina fue coautor y codirector junto a
Romero de memorables temporadas de revistas. Después fue su ayudante de direccién
y, como él, tenia sentido intuitivo de lo popular. Una palabra que a muchos snobs no les
gustaba y que para mi es la base de toda obra llamada a trascender, si se hace con
respeto. Lo importante es no confundir popular con populachero o chabacano.
Céandida result6 algo digno ... tenia un buen planteo y humanidad en su contenido
Bayon Herrera hizo ... auténtico cine. La cAmara, mas que fotografiar, sugirié estados
de animo, escenas costumbristas y sentimientos ...Quedé muy contenta con el
resultado. La incorporacion de Candida al cine no podia haber sido mejor. Senti



entonces que era un silencioso homenaje a Francisca, mi gallega, que en su rincon
espafol jamas imaginé haber sido mi fuente de inspiracién.

Bayon Herrera sigue filmando con tres comedias basadas con la actuacion de Luis
Sandrini: EI més infeliz del pueblo, 1941; Peluqueria de sefioras, 1941 y Secuestro
sensacional, 1942. Sigui6 con la unién de Hugo del Carril como galan en una cuarta
pelicula de Sandrini Los dos rivales en 1943. Hugo del Carril participé con Bayon
Herrera en otras peliculas: El astro del tango, 1940; La novela de un joven pobre,

1942; Pasion imposible, 1943; Piel de zapa, 1943. Usa argumentos basado en
adaptacion de novelas de Octave Feuillet y Honoré de Balzac. No solamente estas sino
otras peliculas posteriores son adaptaciones e incluso otras de sus adaptaciones fueron
filmadas por otros directores.

Segun aparece en las fotos que se pueden consultar en la biblioteca del Museo del
Cine de Buenos Aires, se lo ve siempre impecablemente vestido. Acostumbraba usar el
traje con tiradores para sostener los pantalones o el traje con chaleco. Siempre tiene el
pelo cortado y peinado con gomina. Usa constantemente anteojos y en ocasiones se lo
ve fotografiado con quevedos, Su figura siempre fue la misma, mantenia su figura y
apostura.

En 1951 filmé en Argentina y volvié a Espafia para encarar una coproduccién entre
Espafia y Cuba, siendo ésta su ultima pelicula.

Su carrera siguié hasta principios de los afios cincuenta. Fallecié en Buenos Aires el 31
de marzo de 1956, después de una enfermedad que no comunicé a sus amigos
sufriendo en soledad.



